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THE ACT OF KILLING UNDER MEDIEFAGLIG LUP

| et forsgg pa at definere forskellige dokumentarformer, opererer man inden for medievidenskaberne med fem-
seks overordnede kategorier. For The Act of Killing geelder det, at den befinder sig i kategorien den fiktive eller
performative dokumentar, idet filmen blandt andet arbejder med en blanding af fakta og fiktion, og
problematiserer sin rolle som sandhedsvidne.

The Act of Killing indskriver sig i en fornem tradition for dansk-producerede dokumentarfiim, der jeevnfer
ovenstaende overordnet kan kategoriseres i genren iscenesat dokumentarisme. Genren tager udgangspunkt i
at lade ikke-fiktive karakterer indtage rollen som sig selv i deres egen virkelighed, men med det dramatiske
kneb, at man lader dem indga i fiktive forlgb, idet disse bidrager til at forsteerke skildringen af deres karakter.
Dette er tilfeeldet for den tidligere beddel og gangster, Anwar Congo, som vi mgder dels i hans samtid og dels
felger tilbage til "genindspilninger” af hans gerninger, samt til et dremmeagtigt univers, der skal rense hans
sjael for den synd, som han i filmens forlgb pa tiltagende ubehagelig vis bliver mere og mere bevidst om.

Tilgangen til forteellingen kan overordnet inddeles i tre overordnede niveauer, ogsa kaldet filmens kontrakt:
Kompleksiteten i Anwars mgde med fortiden, samt hans status i nutidens indonesiske samfund, bliver
omdrejningspunktet for filmens fortzelling, idet denne kompleksitet giver sig udslag i en bemaerkelsesveerdig
leg med de filmsproglige koder og den dramaturgiske udformning af forlgbet. Det er altsa her, at historiens
instrukter har sine overvejelser omkring forskellene mellem de faktuelle og fiktive elementer i historien. Vi
kalder dette forteellingens A-niveau. Det neaeste niveau, B-niveauet, handler om forteellerens rolle og placering i
historien — hvilke virkemidler og hvilken forteellerholdning indtager man. Niveauet er altsd afheengigt af
overvejelser omkring genre. Endelig er der seerens niveau, som vi kalder C-niveauet. Det er pa dette niveau,
at filmens kontrakt endeligt etableres, idet den er et udtryk for forholdet mellem forteeller og den tilskuer, der
skal se filmen, og de regler og normer, der eksisterer mellem afsender og modtager.

Vi har som almindelig tilskuer til en spillefilm ikke problemer med at forholde os til filmens kontrakt, idet vi efter
ganske fa minutters leesning kan afgere, hvilken genre, vi har med at gare. Der er saledes overensstemmelse
mellem filmhistoriens A-, B- og C-niveau, idet man fra C-niveauet (seerens niveau) glider direkte ind i A-
niveauet (historiens niveau). Men med The Act of Killing forholder det sig anderledes. Man kan sige, at
kontrakten fra instrukterens side med vilje er gjort uklar. Saledes blander han reglerne for en fiktionsfilm og en



faktaproduktion. Pa den ene side oplever vi en synlig fortzller, idet vi gennem filmen laegger meerke til, at
instruktaren, Joshua, interagerer med de medvirkende, ganske som man ser i klassiske dokumentarfilm, hvor
man har en naesten journalistisk indfaldsvinkel il historien. Pa den anden side oplever vi ukommenterede
iscenesaettelser af fiktive forlab, hvor der er tale om ren dramatisering, og endelig er der et metaniveau, hvor
de medvirkende diskuterer iscenesaettelsen af de forlgb, som de enten skal medvirke i eller har indspillet. Vi
har altsa at gere med flere forskellige B-niveauer (forteellingens niveau) i filmen med savel synlige som skjulte
forteellere. Spaendingen i The Act of Killing bestar for en vaesentlig dels vedkommende i, at vi som seere aldrig
far lov at glide fra C-niveauet ind i A-niveauet, idet B-niveauet hele tiden er “til forhandling”.

Man kan sperge sig selv om, hvorfor det er sa vigtigt for instrukteren at have sit B-niveau til aben forhandling.
Dette bunder i filmens overordnede tema, der adskiller sig fra de fleste traditionelle fiktions- og
faktaproduktioner ved fraveeret af det dramaturgiske fremdriftskomponent, ydre konflikt. Det fremgar saledes,
at der i det indonesiske samfund ikke stilles spargsmalstegn ved folkemordets moralske omkostninger. |
modseetning til eksempelvis Sydafrika, har man i Indonesien tilsyneladende aldrig haft en
sandhedskommision, som kunne bidrage il at laege de sar, som konflikten og myrderierne matte have efterladt
sig. | stedet praesenteres vi for en absurd machokultur, der baserer sig pa intimidering, vold og undertrykkelse,
og hvor for eksempel kvinder rangerer som ludere eller tilfeeldige ofre for meaends overgreb. Vi mader i det hele
taget ikke de traditionelle ofre, altsa efterkommere af de hundredetusinder af mennesker, der blev pint ihjel, og
oplever en konfrontation mellem dem og deres bgdler. For at treenge gennem panseret af hardnakket
benzegtelse og selvretfeerdighed ma instrukteren derfor ind i hovedet pa et af folkemordets ikoner, der af sine
omgivelser har faet tildelt heltestatus.

Dramatiseringerne bliver en rejse ind i Anwars sind og konflikten bliver den spaending, der opstar mellem den
fejring af begivenhederne, som magthaverne star for, og Anwars mgde med sine mareridt og den deraf
falgende emotionelle, men ogsa fysiske reaktion.

DEN FILMSPROGLIGE ANALYSE

Udgangspunktet for al filmisk analyse er forstaelse og anvendelse af de filmiske og lydlige virkemidler. Ethvert
spargsmal om de forteellemaessige aspekter i filmen begynder saledes med, at man finder repraesentative
scener, som analyseres i relation til de filmiske og lydlige virkemidler. Til dette arbejde kan man med fordel
anvende et sakaldt shot fo shot-analyseskema, hvor det er den enkelte indstilling (fra et klip til det naeste), der
analyseres. Du kan finde et eksempel pa et sadant skema pa falgende side.



OBSERVATIONSSKEMA TIL DEN POSTMODERNE FILM

Karakteristikaer for den

postmoderne film

Scener eller
sekvenser, hvor
det forekommer

Specifikke
dramaturgiske traek i
scener/sekvenserne

Anvendte filmiske og lydlige
virkemidler

Metafiktion
v’ Paradoksal slutning
v" Kompleks fortaellestruktur
v Puslespil
v" Rebus
v" Manglende kausalitet

Jeg-oplasning
v’ Utrovaerdig karakter
v Ingen helte og skurke

v Hovedpersons motiver
uklare
v" Oplgsning af

fortaelleposition
v Dekonstruktion

Identitetstema
v' Metamorfose/forvandling
v Forkledning

Undergang
v’ Civilationsoplgsning

Stilhybrid
v’ Flere genrer
Ikonografi
Stil
Setting
Tema
Gammel og nyt
v Darlig smag

ASRNENENRN

Billedlyst
v' Astetisk narcissisme og
fede billeder
v Cool univers

Fragmentarisme
v Fortellingen spreenges
v" Enkelte scener vigtigere
end helhed
v" Tidsbegreb
eller ophaevet
v’ Labyrintisk struktur

udflydende

Andet




FILMENS LEG MED GENRER

En films genre defineres gennem forteellemaessige konventioner og tematiske stereotyper — altsa hvordan man
veelger at forteelle sin film og hvilke udtryksmidler, man bruger. Som publikum bliver man i stand til at
genkende og identificere forskellige genremarkarer, der enten hver for sig eller sammen med andre markarer
hjeelper seeren il at komme med et endeligt bud pa, hvilken genre, der er tale om. Man kan populeert sagt
sige, at genrekategorisering handler om at putte film i de rigtige kasser. Man taler om, at man bestemmer en
films genre ved at vurdere den i forhold til fem overordnede genrekonventioner; fortalling, tema, stil, setting
og ikonografi.

FORTALLING

Forteellingen handler overordnet om, hvilken historie, der forteelles, og hvem der forteeller den. Er der en
sammenhaeng i forteellingen og fortzelles den efter en af de dramaturgiske skabeloner? | relation til The Act of
Killing er fortaellingen en beretning om menneskelige grusomheder og deres indflydelse pa det samfund, hvori
de er blevet begaet, samt pa nogle af de mennesker, der har veeret med til at bega dem. Nar det kommer til
historiens sammenhaeng (eller kausaliteten) bliver billedet dog mere mudret, idet vi ikke som seere er helt klar
over de enkelte afsnits sammenhang, samt hvem de forteelles gennem. Det komplekse A-niveau (historiens
niveau) anvender flere forskellige personer og begivenheder og springer rundt i den filmiske tid og rum, hvilket
godt kan veere forvirrende for seeren. Instruktgren taler i et interview om, at historien er allegorisk — altsa at
den ud over begivenhederne i Indonesien ogsa forteeller om andre former for undertrykkelse og forbrydelser
mod anderledestaenkende rundt om i verden.

Opgave:
* Find ud af, hvilke historier, der forteelles i filmen. Stikord kan veere samfundets, badlens, offerets
historie, men du kan ogsa inddrage andre aspekter, der falder dig ind.
* Hvordan kommer allegorien til syne i historien og hvem eller snarere hvilken nation er det, der
hentydes til som inspirator for undertrykkelsen af kommunisterne?
*  Er sammenligningen rimelig; hvorfor/hvorfor ikke?



TEMA

Filmens tematik (filmens A-niveau) er en anden genrekonvention. Man taler om, at der i filmen gennemspilles
nogle tematiske megnstre. Det kan veere keerlighedsmgnstret, haevnmgnstret, succesmanstret,
trekantsmgnstret, hjemkomstmanstret, omvendelsesmanstret, opofrelsesmanstret eller familiemenstret. Det
mest normale er dog, at disse manstre kombineres pa kryds og tveers. | The Act of Killing er det overordnede
mgnster hjemkomst- og omvendelsesmansteret, idet vores hovedperson, Anwar, drager ud pa en mental rejse
og vender tilbage med nogle nye indsigter.

Opgave:
* Prov med udgangspunkt i en analyse af scenerne i filmens start og slutning at finde ud af, hvordan
Anwars omvendelse kommer til udtryk.
* Hvordan isceneszettes rejsemgnstret helt konkret i filmen, og hvordan seettes Anwars mentale rejse i
scene?

SETTING

Genrekonventionen, setting, (filmens B-niveau) beskeeftiger sig med handlingens miljg, omgivelserne og
scenografien. Stedet, hvor man filmer er saledes et vigtigt aspekt. | The Act of Killing er setting de miljger, hvor
man mgder de medvirkende. Men ud over i de virkelige miljger foregar filmen ogsa i iscenesatte miljger — det
vil sige de miljger, hvor Anwar for eksempel spiller rollen som offer, medvirker i actionscener, eller de
dremmeagtige sekvenser med dansere og syngende ofre. Her arbejder man med at lade omgivelserne spille
med i filmen. Men ogsa pa virkelighedsplanet indgar der settings, der spiller aktivt med. Teenk blot pa filmens
indledende sekvenser, hvor man ser en scene fra et indkgbscenter med en skateboardbane i forgrunden, eller
der hvor Anwars kollega Adi treeffes i et indkabscenter.

Opgave:
* Prov at finde ud af, hvor mange forskellige settings, der indgar i filmen.
* Beskriv de forskellige settings betydning for filmens genre - altsa hvilke settings du eventuelt kender
fra forskellige filmgenrer (for eksempel krimi, action, faktaprogrammer etc.).

IKONOGRAFI

Genrekonventionen, ikonografi, (flmens B-niveau) handler om seerlige rekvisitter, personer eller handlinger,
der er typiske genremarkerer i de helt specielle film, som er en del af genren. Af typiske ikonografiske
elementer kan man navne ting som cowboyhatte og sekslabere i westerns, blgde hatte og cotton coats i
krimifilm, men ogsa smukke kvinder i spraglede kjoler i dansefilm, saledes som vi oplever i The Act of Killing.



Opgave:
* Find scener, hvori der indgar ikonografi, som kan veere genremarkgrer for andre genrer end “blot’
dokumentarfilmen.
* Hvorfor tror |, at man har valgt at have disse markerer i spil i filmen? Hvad hentyder de til jeevnfar
filmens allegoriske betydning?

STIL

Endelig er der genrekonventionen, stil (flmens B-niveau), som handler om filmens dominerende filmiske og
lydlige virkemidler. Dels er der den visuelle stil; scenografien og kameraarbejdet (billedudsnit, beveegelser,
perspektiv, komposition etc.), lyssatningen, farverne, teksturerne, klipningen og effekterne. Og dels er der
lydlige stilistiske elementer (musik, reallyde, voiceover etc.). Endelig er der klippestilen og tempoet i
klipningen.

Opgave:

* Se forskellige sekvenser igennem og ggr med udgangspunkt i en shot-to-shot-analyse rede for, hvilke
stilistiske elementer, der indgar i filmens forskellige handlingsmaessige elementer. Hvordan kan man
med andre ord se forskel pa de enkelte sekvenser - ikke pa baggrund af, hvad der foregar, men pa
baggrund af hvordan det foregar?

* | hvilke filmgenrer finder man de stilistiske elementer, og hvordan bekrzefter det filmens allegori?

Som det er blevet naevnt i den indledende tekst til filmen, kan man tale om veerket som en, i mangel pa et
bedre udtryk, postmoderne film — altsa en film, der blandt andet blander rundt i bade genrekonventioner og
forteellerpositioner. Pa naeste side er et skema, som du kan bruge til analyse af filmen, idet du redegar for,
hvordan instruktaren leger med genrekonventioner, filmisk forteelling og sprog. lkke fordi han kan, men fordi
han ma sztte et komplekst fortaellemaessigt apparat i spil for at forteelle en kompleks historie. Skemaet vil med
fordel kunne benyttes i en analyse af filmen, hvis man altsa vil acceptere praemissen om, at det er en
postmoderne dokumentar - altsa en dokumentar, hvor formen spiller en vigtig rolle, men hvor ogsa fraveeret af
moralisering er et tematisk aspekt. Netop fraveeret af moralisering giver et stgrre dramatisk spillerum, hvor der
udfoldes en alternativ filmisk forteelling. Det er maske ikke alle aspekter, der kan seettes i spil, men der vil
inden for de ovenstaende kategorier veere en eller flere karakteristika, som kan italeseettes.



DEN FILMSPROGLIGE ANALYSE: Shot-to-shot-analyse

Udgangspunktet for al filmisk analyse er forstaelse for og anvendelse af de filmiske og lydmaessige
virkemidler. Ethvert spargsmal omkring de forteellemaessige aspekter i filmen begynder saledes med, at man
finder repreesentative scener, som analyseres i relation til de filmiske og lydmaessige virkemidler. Til dette
arbejde kan man med fordel anvende et sakaldt shot-to-shot-analyseskema, hvor det er den enkelte indstilling
(fra et Klip til det naeste), der analyseres. Skemaet kan for eksempel se ud pa denne made:

Scene | Shot | Indst.

Vinkel

Kompo- Bevagelse Fokus Klip Location Lys Farve Lyd Musik Handling
sition
uT Fro Pantilt Deep Kontinuitet Int. High- Real Incidental
Linier key
ST Fugl Track Soft Elliptisk Ext. Kontrapunktisk | Underagning
é Low-key
T Skaev Hand Tele Suspese Metaforisk Tempo
[
wT Kran Vvid Krydsklip Type
i Hoved
%N Zoom Parallmontage 100%
Udfyld
N Matchecut Dub
Dekolys
UN Metafor Effekt
Baglys
Cleansound




DRAMATURGISKE MODELLER

BOLGEMODELLEN

Den hyppigst anvendte dramaturgiske model pa dokumentarfim kaldes balgemodellen. Princippet bag
modellen er, at man ved gengivelse af virkeligheden ikke er i stand til at orkestrere et dramatisk forlgb, der
som i spillefilm skal stige i intensitet og ende i et klimaks samtidig med, at man skal bibringe publikum
oplysninger. Disse oplysninger bidrager ikke nadvendigvis til den dramatiske fremdrift, men er ngdvendige for,
at publikum far de negdvendige faktuelle oplysninger. Man kan i relation til fimen godt finde disse
mellemspilsepisoder i blandt andet interviewsekvenser, samt i klippet fra tv-udsendelsen.

SPANDING

Opgave:
* Find eksempler pa dramatiske episoder/hgjdepunkter i filmen, der aflgses af faktuelle mellemspil.
* Hvor mange hgjdepunkter er der tale om, og hvordan bidrager oplysningerne i mellemspillene il
publikums forstaelse af forholdene i Indonesien?
* Kan man med udgangspunkt i de filmiske og lydlige virkemidler vurdere de dramatiske hgjdepunkters
intensitet?

PLOT-POINT-MODELLEN

Plot-point er en dramatisk model, udviklet af amerikaneren Syd Fields, som oftest anvendes som et skematisk
udtryk for en spillefilms opbygning. De enkelte plot points kan bedst beskrives som vendepunkter i historien og
ligger i relation til en 120 minutters produktion (en standard mainstream film). Vendepunkterne fungerer som
begivenheder, der sender handlingen i en ny retning. De to plot points er saledes voldsomme dramatiske
begivenheder, mens man ved midtpunktet plejer at sige, at her sker det veerst teenkelige for hovedkarakteren.
Klemmer er svagere begivenheder, som giver knap sa voldsomme dgnninger i handlingens udvikling. Da
biografversionen af The Act of Killing er naesten lige sa lang (115 minutter) og ender i et afsluttende dramatisk
klimaks/forlgsning, kunne det veere et fint eksperiment at lade plot-point-modellen danne udgangspunkt for en
beskrivelse af vendepunkterne i det dramatiske forlgb. Modellen er skematisk, og det er ikke ren matematik at
anvende den. Man kan derfor med fordel bruge et +/- par minutter pa hver side af vendepunkterne.
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Opgave:

* Huvis Anwar er filmens hovedkarakter, er konflikten hans indre kamp med sin samvittighed. Plot points
er derfor de tidspunkter, hvor der sker afgarende ting i Anwars udvikling. Bestem hvilke sekvenser,
der harer til henholdsvist praesentation, konfrontation og resolution.

* Prgv at kigge pa filmens tidskode, idet du med udgangspunkt i modellen identificerer filmens
vendepunkter. Stikord i den forbindelse kan veere: Anwars debut som skuespiller, Adis ankomst, Adis
afvisning af forbrydelse, offer med abne gjne (Anwars mareridt), massakren i landsbyen. Husk, at det
ikke ngdvendigvis er de fiktive forlgb, som repraesenterer filmens vendepunkter.

BERETTERMODELLEN

Endelig er der den klassiske berettermodel, udviklet af svenskerne Seth og Olsson. Berettermodellen er
bygget op omkring en spaendingskurve, som har en stigende intensitet frem mod filmens klimaks, idet
handlingen gennemgar syv faser. Berettermodellen ser saledes ud:

SPANDING & UDTRYKSSTYRKE

10



Opgave:

Prov at arbejde med filmens forlgb i forhold til berettermodellen, idet du beskriver, hvor de enkelte
sekvenser i filmen afgreenser hinanden.

Argumentér for, at man kan se udviklingen i det dramatiske forlgb ved en eventuel intensivering af de
filmiske og lydlige virkemidler. Definér hvordan.

Hvorfor kan man, i lighed med ved plot-point-modellen, argumentere for at bruge berettermodellen i
den dramatiske struktur?

Kan man, jeevnfer filmens slutning, tale om klimaks eller antiklimaks? Argumentér for hvorfor/hvorfor
ikke.

11



PRAMIS, PLOT OG TEMA

AKTANTMODELLEN

| de fleste fiktionsfilm og i mange performative dokumentarfilm opererer man med begrebet; et dramatisk
behov. Det dramatiske behov er et udtryk for det mal, som filmens hovedperson gerne vil opna og som ofte
resulterer i en konflikt, da hovedpersonen mgder en enten ydre eller indre modstand i vedkommendes kamp
for komme frem til malet. Man taler derfor om en enten indre eller ydre konflikt. | The Act of Killing lever
hovedpersonen Anwar et tilsyneladende behageligt og sorglgst liv; han er en helt i lokalsamfundet og hygger
sig med sine venner. Der er saledes ikke nogen ydre konflikt — i hvert fald ikke i begyndelsen af filmen.

Hele setuppet synes at forme sig som en form for triumftog for Anwar, idet filmatiseringen af fortidens
begivenheder skal tjene til at hylde ham og hans ligesindedes gerninger. Parallelt med dette ser vi imidlertid,
at Anwar pavirkes i en anden retning, og at han med tiltagende kraft bliver pavirket af sine
samvittighedskvaler. Man kan tale om, at Anwars indre konflikt gennem filmens forlgb eksternaliseres, og at
han ikke far fred for sine deemoner, hvilket bade dremmescenerne og reenactmentscenerne (begge pa
historiens B-niveau) skulle medvirke til. | stedet ender filmen med, at vi ser Anwar blive ligefrem fysisk pavirket
pa stedet, hvor mange af hans forbrydelser fandt sted - i sa hgj grad, at han kaster op af det. Han har derfor
ikke fundet den fred, som han oprigtigt havde gnsket sig.

Hovedpersonens motiver og kamp gennem historien kan udtrykkes i en aktantmodel, hvor man opstiller
konflikt og begeer pa forskellige akser. Aktantmodellen ser saledes ud:

Modtager

Hjeelper —_— Subjekt — Modstander

12



Subjektet er "hovedpersonen” — subjektet, som straeber efter objektet.

Objektet er det mal, som subjektet straeber efter. Objektet kan veere prinsessen og det halve kongerige, det
kan veere retfeerdighed, jordens overlevelse eller universets redning, penge, berammelse, keerlighed eller
accept.

Modtageren er personen (helten selv, de unge elskende), eller en institution (Gud, konge, feedreland), som
objektet skal gives til.

Hjaelpere er andre mennesker (eller dyr), eller ofte subjektets egne personlige egenskaber (mod,
snarradighed), som hjeelper subjektet til at na malet.

Giver er et begreb, en egenskab eller redskab pa hgjere abstraktionsniveau end hjeelper, udger en
kraftressource, der medvirker til, at subjektet far givet objektet til modtageren (Gud/retfeerdighed).
Modstandere er personer/krafter, der @nsker at give objektet til sig selv eller at forhindre subjektet i at na sit
objekt.

For hovedpersonen Anwar kunne aktantmodellen se ud som denne:

Gud Fred med sig selv

—

Anwar selv Tilgivelse

. Magthaverne
Filmholdet — Anwar — Militsen
PRAMIS

Filmens preemis kan derfor udtrykkes som fglger: Kan Anwar med hjeelp fra filmholdet og genspilningen af
begivenhederne, pa trods af modstand fra samfundet, magthaverne og militsen, finde fred med sig selv og
opna tilgivelse og give den til sig selv?

Opgave:

* Preemissen udtrykkes som et spgrgsmal, som man enten kan svare ja eller nej til. Hvis svaret er ja,
har filmen en "happy ending”. Hvis svaret derimod er nej, er der tale om en tragedie. Kan du pa
baggrund af aktantmodellen sige, om historien har en "happy ending” eller om den er en tragedie?

* Hvorfor kan det i forbindelse med denne film veere sveert at udtrykke en klar praemis og dermed
vurdere, om afslutningen er lykkelig eller tragisk?

e Hvad tror du, at instruktaren vil forteelle med historien?

* Instruktgren er jo ogsa pa en eller anden made medvirkende i historien. Kan du lave en aktantmodel,
hvor du saetter ham ind? Hvilken preemis kommer du frem til?

Prgv selv at lave flere aktantmodeller for andre af de medvirkende i historien.

13



PLOT

Plottet i historien er det forhindringslgb, som hovedpersonen gennemgar for at na frem til sit endelige mal. |
The Act of Killing skal man saledes definere, hvad det er, der besveerligger Anwars rejse mod sandhed og
tilgivelse.

Opgave:
* Tag stilling til hvordan dette forhindringslgb iscenesaettes i filmen, idet du bade kigger pa ydre og indre
forhindringer.

TEMA

Temaet i historien er det overordnede moralske spgrgsmal, som seeren (pa historiens C-niveau) skal tage
stilling il efter at have set filmen. Der skal saledes helst vaere en form for feelles fortolkning eller foretrukken
leesning af, hvilket moralsk spgrgsmal, der behandles i filmen. Det er i denne forbindelse ikke uvaesentligt,
hvilken forforstaelse den enkelte seer har. Temaet er ogsa udtryk for den konflikt, som hovedpersonen skal
tage med sig selv, og endelig er temaet malet for hovedpersonens udvikling eller mangel pa samme.

Opgave:
Diskutér filmens overordnede moralske spargsmal og formulér dette i et tema for filmen.
Bekreefter hovedpersonens udvikling historiens tema?
Hvorfor forstar vi som publikum de medvirkende og deres handlinger anderledes, end det for
eksempel er tilfeeldet for mange i Indonesien?
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FILMENS IDEGRUNDLAG

FORTALLEFORMER

En films idégrundlag tager udgangspunkt i den historie, som filmens afsender gnsker at forteelle. Grundlaget
for alle forteellinger tager udgangspunkt i tre forteelleformer:

Myten, som er arkeplots/universelle historier bygget over sammenstadet mellem (repraesentanter for)
Gud og djeevelen. Der er tale om mgdet mellem det gode og det onde, som kan spilles ud i uendelige
variationer, og vi kender det fra for eksempel eventyrfilm som Ringenes Herre, men ogsa mere
"almindelige” typer som James Bond medvirker i en myteforteelling. Feelles for vores gode helte er, at
de keemper en kamp mod noget ubestridt ondt, og at de er udstyret med guddommelige kraefter fra en
steerk giver, idet dennes objekt er at udrydde ondskaben og give fred og frihed til menneskeheden.

Fablen, som er arkeplots/universelle historier bygget over moralske fortellinger, hvori mennesket
prgver at gore det rigtige. En fabel er en universel (det vil sige til enhver tid og ethvert sted)
moraliserende historie om vores liv her pa Jorden. Belgnningen sker i denne verden i form af
bergmmelse, prinsessen og det halve kongerige. Mens heltens belgnning i myten er et mere
overordnet aedelt mal, sker belgnningen i fablen via mere jordneere objekter. Fablen om Klods Hans er
et godt eksempel, og i filmverdenen er der karakterer som Stanley Ipkiss (Jim Carrey) i The Mask. En
fabel har en moralsk lzeresatning indbygget som for eksempel "den mere kloge snyder den mindre

kloge”, "alle er gode til noget, det gaelder bare om at finde ud af hvad”, "sammen er vi sterkest” og sa
videre.

Dagliglivshistorien, som henter sine idéer fra virkeligheden pa bestemt tid og sted. Det er
hverdagens historier om livet fra fadslen til dgden, om barndom, ungdom, forelskelse, familieliv,
arbejde i krig og fred, alderdom og sygdom. Dagliglivshistorien kan udspille sig i tre former, som er: 1.
Dokudrama: Genindspilning af historiske begivenheder med skuespillere, 2. Dramadok: Skuespillere i
fiktive, men sandsynlige historier — altsa det, som vi som almindelige mennesker kan komme ud for i
hverdagen, og 3. Fakta: Virkelighedens aktarer og kulisser — den klassiske dokumentarfilms motor.
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| The Act of Killing er der ingen tvivi om, at den overordnede kontrakt er dagliglivshistorien, idet de
medvirkende for det meste optreeder som sig selv i deres eget miljg, og at de ogsa medvirker il at lave
genindspilningerne. Man kan dog ogsa argumentere for, at fortzellingens kompleksitet i The Act Of Killing er, at
man tyer til de mere fiktive former for idégrundlag.

Opgave:

* Prgv med baggrund i ovenstaende beskrivelser af idégrundlag at seette nogle af filmens sekvenser ind
i rammerne for henholdsvis myte, fabel og dagliglivshistorie.

* Huvilken effekt har det pa seeren, at der ikke er klare overgange mellem anvendelsen af forskellige
idégrundlag - altsa hvorfor tror du, at vi ikke far forklaret meningen med dremme og
reenactmentscener?

* Hvorfor tror du, at det har veeret ngdvendigt for instrukteren at arbejde med de forskellige
idégrundlag?

* Diskutér om man kunne have struktureret og instrueret forteellingen pa en anden made og hvad det
ville have betydet for forstaelsen af filmens budskab.

FREMDRIFTSKOMPONENTER

For at skabe dramatisk fremdrift i en historie, benytter afsenderen sig af forskellige tricks til at ryste og
engagere seeren. Det er saledes pa historiens B-niveau vigtigt at indlaegge og fremhaeve scener, der tjener til
at hjeelpe seeren med at identificere sig med de medvirkende. Med en feelles betegnelse kalder man disse for
fremdriftskomponenter, idet man normalt taler om seks forskellige:

* Konflikt er naesten altid til stede i en historie, idet der, jeevnfer aktantmodellen, altid er et handlende
subjekt, som i kamp med en modstander og med hjeelp fra hjeelperne prgver at tilvejebringe en form
for objekt.

* Hindring er den form for modstand af fysisk eller psykologisk karakter, som subjektet stader pa i
vedkommendes kamp for at opna objektet.

* Komplikation er de knaster, der lsegges ind i forteellingen for at skabe dramatiske vendepunkter og
sende handlingen i en ny retning.

* Forventning er sma hints til publikum om, at noget bestemt er under opsejling i forteellingen, idet man
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ved at skabe dramatisk sammenhaeng sgrger for, at seeren regner handlingen ud.

* Varsel er lidt mere abstrakte episoder eller scener, som skal pirre seerens forforstaelse af, hvad der
kunne komme til at ske.

* Tidsfrist er noget, som subjektet skal na inden for et bestemt tidsrum, safremt vedkommende vil opna
objektet.

Det er ikke sikkert at alle disse fremdriftskomponenter er til stede i samme film, men mange af dem er der og
indimellem blandes de sammen, idet en konflikt jo eksempelvis forsteerkes af en komplikation.

| The Act of Killing er det ved en analyse muligt at fremhaeve disse fremdriftskomponenter, idet de i
modseaetning til en decideret spillefim kan virke mere skjulte. Dette geelder for eksempel for
fremdriftskomponenten konflikt. | relation til andre beskrivelser af forbrydelser mod menneskeheden adskiller
situationen sig i Indonesien ved, at ingen ger sig specielt umage for at skjule noget. Der ligger saledes ikke en
stor ydre konflikt i historien, idet disse forbrydelser naermest fejres, samtidig med at der heller ikke sker nogen
konfrontation mellem Anwar og hans ofre. Konflikten bliver derfor den kamp, som foregar inde i Anwars hoved,
idet konfrontationen er mellem hans gerninger, deres betydning i det nuveerende indonesiske samfund og
Anwars undertrykte og gryende samvittighed. | forhold til "normale” film med en ydre, umiddelbar og tydelig
konflikt, skal seeren pa forteellingens C-niveau regne den indre konflikt ud over en meget lang periode - ja,
naesten hele filmens handlingsforlab, hvilket gor det til en udfordring at se The Act of Killing. Men da hele
preemissen er bygget op over denne konflikt, er det vigtigt at se og identificere denne fremdriftskomponent.

Andre fremdriftskomponenter synes mere umiddelbare at fa gje pa, idet omverdenens modstand mod
forsoning er en klar hindring for Anwars projekt, hvorfor de ogsa udger en komplikation i forteellingen. Saledes
steerkt fortalt i mgdet med Anwars gamle ven og vabenbroder, som slet ikke lider de samme kvaler som
Anwar. Forventning og varsel er maske ogsa mere skjulte, men her er det vigtigt at indlaese medbetydningen
af de settings, som man har valgt at filmen skulle forega i.

Opgave:
* Find flere eksempler pa fremdriftskomponenter, idet du ger rede for, hvor i filmens forlgb de
fremtraeder, samt hvordan de filmiske og lydmaessige virkemidler medvirker til at isceneszette disse.
* Hvilke settings medvirker som deciderede fremdriftkomponenter?  Stikord:  Storcenter,
forretningslokale, tomme gader og pladser.
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FORTALLETYPER

| den klassiske dokumentar tilstraeber instruktaren at skildre virkeligheden — eller i det mindste hans opfattelse
af, hvad virkeligheden er. Derfor kan man tale om, at han benytter sig af den iagttagende fortzeller, hvor man
ger brug af et kollektivt synspunkt, arbejder med objektiv tid, har en episodisk struktur og en metonymisk stil.

Det kollektive synspunkt bestar i, at forteelleren pa handlingens B-niveau deler synspunkt med de
medvirkende, idet forteelleren er medoplever til begivenhederne og ikke er steerk i forhold til isceneseettelsen.
Samtidig er der en “her og nu”-oplevelse med den objektive tid, hvor forteelleren ikke griber ind i forteellingens
isceneseettelse af tid og rum, og hvor der er en episodisk struktur styret af virkelighedens begivenheder. Stilen
har udgangspunkt i omgivelsernes forhold og lader disse styre forteellingen, hvorfor den beskrives som
metonymisk — altsa med en sammenhang mellem det, man ser, og det, der fortzelles.

For seeren bliver rollen pa C-niveauet iagttagerens, der ser tingene udefra og ser en historie, der forgar i en
dagliglivsramme. Bade forteelleren og seeren er saledes iagttagere af virkelighedens begivenheder, og
filmsproget er underlagt disse begivenheder. | relation til The Act of Killing kommer denne forteelletype for
eksempel til udtryk i scener, der beskriver det indonesiske samfund i reportageagtige indstillinger med savel
Anwar i sit miljg, som i scenerne, der beskriver den paramiliteere organisation Pancasila. Oplevelsen for
seeren er, at han selv er il stede i begivenhederne, idet han deler vilkar med instrukteren, der gennem
anvendelse af handholdt kamera og fa lydlige virkemidler giver indtryk af realisme og autenticitet.

Men historiens kompleksitet fordrer ogsa den deltagende forteeller, der adskiller sig fra den forrige ved, at
forteelleren pa B-niveauet benytter sig af et individuelt synspunkt, psykologisk tid, analytisk struktur og
metaforisk stil. Det individuelle synspunkt manifesterer sig ved, at instruktgren bearbejder virkeligheden,
saledes at han tager magten over den filmiske tid og det filmiske rum. Det er ikke omgivelserne, der styrer
handlingen, men forteellerens isceneseettelse af denne. Den analytiske struktur bestar i, at instruktgren
forsgger at skabe en sammenhaeng i historien, hvor seerens opfattelse pa C-niveauet pavirkes af
instruktarens strukturering af begivenhederne. Den metaforiske stil har udgangspunkt i instruktgrens brug af
flere filmiske og lydlige virkemidler.
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Seeren tilbydes identifikation og traekkes dybere ind i historien ved brug af flere virkemidler pa B-niveauet.
Denne forteellestil anvendes iszer i de sakaldte reenactments (genopfarelserne) i filmen — altsa scenerne, hvor
Anwar isceneseettes som for eksempelvis torturoffer.

Endelig er der den subjektive fortaller, hvor man benytter forteellerens synspunkt, idet man, fremfor at se
begivenhederne udefra, arbejder sig ind i den medvirkende hovedpersons bevidsthed. Der opereres med
subjektiv tid, labyrintisk struktur og symbolsk stil. Det er altsa tankerne indeni den medvirkendes hoved, der
styrer forteellingens strukturering af bade tid og rum. B-niveauet bliver et udtryk for instruktgrens fortolkning af
den medvirkendes tanker og fglelser, og stilen bliver symbolsk. | The Act of Killing er der scener, som virker
helt ved siden af det univers, man ellers beskriver. Vi er med andre ord inde i Anwars hoved, nar vi ser de
smukke, men ogsa absurde, scener med smukke naturoptagelser og dansende kvinder.

For seeren betyder det, at vedkommende pa C-niveauet kommer i en tilsvarende subjektiv position, hvilket
giver et stort fortolkningspotentiale og appellerer til bearbejdning af historiens mening gennem hans egne
tanker og falelser.

Det er naturligvis ikke sadan, at en film kun har den ene eller anden forteelletype, idet der altid vil forekomme
blandinger af de forskellige. Men man kan dog alligevel fastsla, at der i filmens forskellige sekvenser opereres
med dominerende forteelletyper. Skematisk set kan man saette forteelletyperne op pa felgende made:
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IAGTTAGENDE Kollektivt Objektiv Episodisk Metonymisk Dagliglivsscener
DELTAGENDE Individuelt Psykologisk Analytisk Metaforisk Reenactments
SUBJEKTIV Fortellerens Subjektiv Labyrintisk Symbolsk Drgmmescener
Opgave:

* Hvordan kan man gennem de filmiske og lydlige virkemidler fastsla, hvilken forteelletype, der er tale

om?

»  Strukturér historien i de forskellige forteelletyper — gerne i forhold til den dramatiske struktur.
* Kan man tale om, at fortzelletyperne giver filmen et problem med trovaerdigheden?
* Hvorfor er det ngdvendigt at operere med alle tre fortzelletyper i en dokumentarfilm?
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SCENETYPER OG FORLABSFORMER

En film er normalt defineret ved sammensaetningen af en raekke sekvenser. Disse sekvenser er sat sammen
af en raekke scener, som er sat sammen af en raekke indstillinger. Sekvenserne bestar saledes af et starre
forteellende forlgb, der indholdsmaessigt og tematisk er afsluttede. | disse forlgb indgar en raekke af scener,
som defineres af skift i tid, sted eller handling, og endelig er de enkelte indstillinger i scenerne lig med de
enkelte klip - altsa fra en uafbrudt optagelse med kameraet. Alle scenerne har forskellige funktioner i forhold til
filmens videre fremdrift, men mens nogle scener er actionmeettede og dramatiske, er andre rolige og
forklarende. Man definerer derfor de enkelte scener efter type, idet de hver iseer har en bestemt betydning for
filmens handling. Man opererer normalt med fire-fem overordnede scenetyper, samt en del forlgbsformer.
Scenetyperne er hovedscene, actionscene, forklarende scene, modelhistorie og 5-minutters entreé.

| fiktionsfilm er det som regel hovedscenerne, der er tidsmaessigt dominerende. | hovedscenerne introduceres
filmens hovedpersoner og konflikten udspilles over for publikum. De forklarende scener bruges til at bibringe
ngdvendig information til publikums forstaelse af konflikten, mens actionscener, som navnet antyder, viser en
masse tjubang. Modelhistorien benyttes til at stemme publikums sind i forhold til, hvad hele filmen handler om,
mens 5-minutters entré er en lille, oftest humoristisk pause i handlingen.

SCENETYPER

| The Act of Killing behgver vi som publikum en hel masse oplysninger for at forsta historien. Der er derfor
vaesentligt flere forklarende scener, end der for eksempel er i en fiktionsfilm. Vi har brug for at vide, hvad
Anwar er for et menneske, samt hvad han har gjort, og sa har vi selvfalgelig brug for at fa oplysninger om det
indonesiske samfund og dets historie. Denne viden opnar vi gennem forskellige scener, som har deres eget
seerpraeg. Der er den direkte samtale mellem Anwar og filminstruktgren Joshua. Der er de reportagelignende
scener fra for eksempel Hermans valgkampagne og Pancasila-forsamlingerne. Der er mgder og samtaler med
andre aktgrer og klip fra et talkshow. Endelig er der indimellem ogsa korte tekststykker med forklarende
historiske oplysninger eller filosofiske kommentarer. Der er derimod ikke en voiceover, som ellers i
dokumentarfilm er et hyppigt anvendt element til at tage publikum i handen og pa paedagogisk vis fare dem
gennem en historie. Alt dette, samt undladelsen af voiceover, er med til at gare, at The Act of Killing kan
kaldes performativ.
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Da der i det indonesiske samfund tilsyneladende ikke er nogen konflikt omkring fortidens blodige
begivenheder, veelger instruktgren isceneseettelserne til at fa denne i spil. Filmens hovedscener er derfor de
konstruerede reenactments, som i forlgbene med den medoplevende forteeller blandt andet viser Anwar som
offer i filmnoir-agtige scener. | forlabene med den subjektive forteeller, hvor vi altsa er inde i hovedet pa Anwar,
skildres mgderne med de virkelige ofre som drammeagtige og distancerede, ligesom i en musical.

| actionscenerne far vi smaek for skillingen og oplever blandt andet rekonstruktionerne af overfaldet pa en
bestemt landsby, idet vi som publikum gennem de medvirkende statister ikke kan lade veere med at fornemme
reedslen over voldsomhederne.

Modelhistorierne og 5-minutters entré er umiddelbart lidt mere vanskelige at fa gje pa, men Anwars tykke ven
Herman fylder til dels disse scenetyper ud. Det sker enten i groteske optrin, hvor han ifart kvindetgj treeder ud
af karakter og afleverer en ordentlig snotklat i en smukt koreograferet dansescene, eller da han stiller op til et
politisk valg og overraskes over, at man ikke bare kan betale sig til indflydelse — altsa en model pa, hvordan
mange opfatter demokratiet i Indonesien.

Som seer kan man ikke altid afgreense de enkelte scenetyper fra hinanden, men ma prgve at raesonnere sig
frem til, hvilken type den enkelte scene overvejende kan kategoriseres som.

Opgave:
* Udveelg nogle forskellige scener i filmen, og bestem deres type.
* Argumentér for, hvorfor det netop er den type af scene, der er tale om.
» Erder - afhaengigt af scenetype - forskel pa anvendelsen af filmiske og lydlige virkemidler?
* Tal om fordelingen af scenetyper, idet | sammenligner filmen med en mere klassisk dokumentar, samt
en spillefilm.

FORL@BSFORMER

| de enkelte scenetyper kan instruktaren veelge at indlaegge bestemte forlgbsformer. | forbindelse med The Act
of Killing er det relevant at undersgge visse forlgbsformer, som for eksempel set up og pay off,
tekst/undertekst, metafor og metonym.

| en af filmens scener spiller Anwar et afhugget hoved, der fodres med rat ked. Han har rigtig sveert ved at

21



undga at komme til at kaste op, hvilket er helt forstaeligt. Indstillingen fungerer som et set up til filmens
afsluttende scene, hvor Anwar far det fysisk meget darligt. Braekscenen i filmens afslutning er saledes et pay
off pa den antydning af raddenskab, der far en afgerende betydning for Anwars reaktion pa forbrydelserne og
hans egen andel i dem.

Lederen af Pancasila-beveaegelsen vises i flere situationer, hvor han kommer med sjofle og nedladende
bemaerkninger om kvinder, som kan kaldes tekst. For hvad det virkelig handler om fra instruktarens side, er at
vise lederens magtfuldkommenhed og mangel pa respekt for andre individer — altsa undertekst.

| filmens indledning ser man en indstilling af et merkt hav, kun oplyst af manens straler. Man vender mod
filmens slutning tilbage til denne indstilling, idet man samtidig harer Anwar forteelle om sin angst for market.
Havet symboliserer muligvis Anwars fortreengning af det skete, men symbolet er hentet fra et andet univers
end Anwars. Forlgbsformen her bliver en metafor for Anwars forsgg pa at fortreenge sine erindringer, hvad der
tilsyneladende ikke lykkes.

En meget kontroversiel og umiddelbart sveertforstaelig forlgbsform er isceneseettelsen af kontrastkarakteren
Adi i et shoppingcenterlignende miljg. Et forslag til en fortolkning af dette, der ligger lige til hgjrebenet er, at Adi
intet har fortrudt og nyder godt af de goder, som det kapitalistiske indonesiske samfund har givet ham.
Shoppingcentret bliver séledes et metonym for det indonesiske samfund, idet det repraesenterer de veerdier,
som det er bygget op pa.

Opgave:
* Find selv flere eksempler pa forskellige forlabsformer i filmen og ger rede for, hvordan man anvender
de filmiske og lydlige virkemidler i isceneseettelsen af disse.
* Hvad betyder det, at vi magder Anwar i den samme forretning i filmens begyndelse og afslutning?
* Forklar filmens indledende tekstsekvens med udgangspunkt i beskrivelsen af forlabsformerne.
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LINKS OG LITTERATUR

MEDIEFAGLIG LITTERATUR
Hansen, Per Helmer, Filmsprog, Frydenlund 2011
Hansen, Per Helmer, Den Dramaturgiske Veerktajskasse, Frydenlund 2006

AVU-medier: Dokumentarfilm i undervisningen
http://www.avumedier.dk/Libraries/Dokumenter/Dokumentarfilm.sflb.ashx

ARTIKLER OM DOKUMENTARISME

Andreas Relster, Information: Det usynlige gjort synligt

Diskussion af balancegangen mellem virkelighed og skuespil i dokumentarfilm, hvor rekonstruktioner og
selviscenesaettelser indgar som en del af filmens forteelling og metoder.

http://www.information.dk/316604

Andreas Relster, Information: Vanvittige idéer har gjort dansk dokumentarfilm til en succes

Artikel om dokumentargenrens fantastiske evne til at kravle ind under huden pa os i sin undersggelse af
virkeligheden — og ikke mindst; sin eksperimenteren med virkeligheden.

http://www.information.dk/447502

Dorthe Hygum Sgrensen og Kim Skotte, Politiken: Dokumentarfilm er blevet cool, og danskerne er med helt
fremme i feltet

Artikel med fokus pa dokumentargenrens vigtige (og voksende) plads inden for den danske filmverden.
Hvorfor bliver film, der handler om virkeligheden, mere og mere populeere?
http://politiken.dk/kultur/filmogtv/ECE1823386/dokumentarfilm-er-blevet-cool-og-danskerne-er-med-helt-
fremme-i-feltet/

Kristian Lindberg, Berlingske: Dokumentarfilm skaber ny virkelighed
Om hybriddokumentarisme og effektfulde blandinger mellem fiktion og fakta.
http://www.b.dk/kultur/dokumentarfilm-skaber-ny-virkelighed

Benjamin Nehammer og Andreas Risby, Arbejderen: Film der handler om film

Artikel om dokumentargenrens flydende graenser og brugen af metaforteellinger.
http://arbejderen.dk/film/film-der-handler-om-film
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VEJLEDNING TIL UNDERVISEREN

Det mediefaglige undervisningsmateriale til filmen er udarbejdet saledes, at eleverne i arbejdet med filmen i
starst muligt omfang motiveres til at bruge og treene mediefaglige begreber.

| mediefagsfanens introducerende afsnit til The Act of Killing kategoriseres filmen i henhold til filmteoretikeren
Bill Nichols’ typologi for dokumentarfilm, og genren seettes ind i en historisk og indholdsmaessig kontekst. Der
er arbejdet med basal analyse af filmsproget, hvor de visuelle og auditive virkemidler skal identificeres og
forklares i relation til deres betydning for publikums forstaelse af filmen. Pa siden om genrer kategoriseres
filmen, idet genrekonventioner og veaesentlige genremarkarer med udgangspunkt i tematik, setting, ikonografi
og stil gennemgas. Herefter falger siden om dramaturgiske modeller, der tager udgangspunkt i filmens
overordnede form, da filmen som stilhybrid kan teenkes ind i flere dramaturgiske og narrative modeller.
Afsnittet uddybes med en gennemgang af forskellige dramaturgiske greb, som afsenderen anvender for at
skabe drama, spaending og sammenhaeng i historien.

Alle afsnit er forsynet med opgaver, der har til formal at treene elevernes opmaerksomhed i relation til de
gennemgaede begreber, idet opgaverne bade er baserede pa specifikke nedslag i filmens handling og
overordnede betragtninger over det samlede veerk. Materialet er ikke udarbejdet med henblik pa en
kronologisk gennemgang, men de enkelte afsnit er teenkt til at kunne tiene som inspiration for videre arbejde
med de enkelte elementer, afhaengig af elevernes niveau og det faglige forlgbs indhold.
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